Danilo Romei 



SECOLO 

SETTIMODECIMO 



Lulu 



2013 




© Copyright 2013. 



ISBN 978-1-291-63580-5 




NOTA 



Dodici dei saggi raccolti in questo volume sono già stati pubbli- 
cati su carta; due hanno avuto una pubblicazione telematica. Ecco i 
primitivi riferimenti bibliografici: 

Città e campagna, intellettuali e potere nell'opera di Michelangelo Buo- 
narroti il Giovane. La Risposta al conte Della Gherardesca = Idem in «Stu- 
di italiani», II, 2 (luglio-dicembre 1990), pp. 55-75. 

La morale del savio. Introduzione alle Satire di Iacopo Soldani = Idem 
in IACOPO Soldani, Satire, a cura di Silvia Dardi. Introduzione di 
Danilo Romei, Firenze, Società Editrice Fiorentina («Quaderni Aldo 
Palazzeschi», n.s. 30), 2012, pp. xi-xxv. 

Storia delle Satire di Michelangelo Buonarroti il Giovane = Sulle "Sati- 
re" di Michelangelo Buonarroti il Giovane: primi contributi alla storia del 
testo, in «Filologia e critica», XIV, 2 (maggio-agosto 1989), pp. 254-267; 
Sulle "Satire" di Michelangelo Buonarroti il Giovane: manoscritti e data- 
zioni, in «Filologia e critica», XV, 1 (gennaio-aprile 1990), pp. 3-56. 

L’idillio contaminato. Introduzione alla Messalina di Francesco Fona = 
Introduzione in FRANCESCO PONA, La Messalina, Edizione critica a cu- 
ra di Danilo Romei, s.l., Lulu, 2010, pp. 3-20. 

Profilo di Giulio Rospigliosi = Una vita "guardinga e giudiziosa", in I 
teatri del Paradiso. La personalità, l'opera, il mecenatismo di Giulio Rospi- 
gliosi, Catalogo della Mostra (Pistoia, Sale Affrescate del Palazzo Co- 
munale, 21 ottobre 2000 - 21 gennaio 2001), a c. di Chiara d' Afflitto e 
Danilo Romei, s.l.. Maschietto & Musolino, 2000, pp. 13-35. 

La "Cantata [Armida abbandonata]" di Giulio Rospigliosi = Idem in 
Memoria di un papa: Giulio Rospigliosi, numero speciale della rivista 
«Le opere e i giorni». III, 3-4 (luglio-dicembre 2000), pp. 75-85. 

La filosofia plebea di Salvator Rosa = Introduzione in Salvator Rosa, 
Satire, a c. di Danilo Romei, commento di Jacopo Manna, Milano, 
Gruppo Ugo Mursia Editore («G.U.M.», n.s., 278), 1995, pp. 5-25 




Gregorio Leti ginevrino o la vittoria dello stile "comune" = Idem in 
«Seicento & Settecento», I (2006), pp. 79-94. 

Gregorio Leti sosia e ciurmatore di Pasquino = Idem in Ex marmore. 
Pasquini, pasquinisti, pasquinate nell'Europa moderna, Atti del Collo- 
quio Intemazionale (Lecce-Otranto, 17-19 novembre 2005), a c. di 
Chrysa Damianaki, Paolo Procaccioli, Angelo Romano, Manziana, 
Vecchiarelli Editore («Cinquecento», Testi e Studi di Letteratura Ita- 
liana / Studi, 17), 2006, pp. 187-203. 

Amori gonzagheschi = Introduzione in Gregorio Leti, L'amore di 
Carlo Gonzaga duca di Mantoa e della contessa Margarita della Rovere, 
Edizione critica a cura di Danilo Romei, s.l., Lulu («Opere di Grego- 
rio Leti», 1), 2009, pp. 5-11. 

La viperina Olimpia = Introduzione in Gregorio Leti, Vita di donna 
Olimpia, Edizione critica a cura di Danilo Romei, s.l., Lulu («Opere di 
Gregorio Leti», 2), 2010, pp. 5-34. 

Una "virtuosa" nel Puttanismo romano di Gregorio Leti = Idem, 
pubblicazione telematica nella Banca Dati "Nuovo Rinascimento", 
2004 [URL: http://www.nuovorinascimento.org/n-rinasc/saggi/pdf/ 
romei/adrianella.pdf] 

La curiosa biblioteca di papa Clemente X lasciata in eredità ai cardinali 
in una pasquinata del 1676 = Idem, pubblicazione telematica nella Ban- 
ca Dati "Nuovo Rinascimento", 2006 [URL: http :// www.nuovorina- 
scimento.org/n-rinasc/saggi/pdf/romei/pasquinata.pdf]. 

Francesco Redi tra Crusca e Arcadia. Le ragioni del Ditirambo = Idem 
in «Atti e memorie della Accademia Petrarca di Lettere, Arti e Scien- 
ze», n.s., LX (1998), pp. 185-206. 

I saggi sono riprodotti così com'erano in origine (salvo qualche 
minimo adattamento al nuovo contesto), fatta eccezione per Gregorio 
Leti ginevrino o la vittoria dello stile “comune" e Gregorio Leti sosia e 
ciurmatore di Pasquino, che sono stati ritoccati per evitare le più gravi 
sovrapposizioni. 
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CITTÀ E CAMPAGNA, 
INTELLETTUALI E POTERE NELL'OPERA 
DI MICHELANGELO BUONARROTI IL GIOVANE 

LA RISPOSTA AL CONTE DELLA GHERARDESCA 

(1596) 




1. Non esiste una mappa che distenda in piano e in chiaro 
l'opera letteraria di Michelangelo Buonarroti il Giovane: opera 
vasta, intrigata, multifaria, frutto di una vita spesa in una quo- 
tidiana, laboriosissima fatica di scrittore, la cui mole è misura- 
ta, all'ingrosso, dalla cinquantina di volumi dei manoscritti 
autografi (tutti di non lieve peso). Non esiste una mappa non 
solo perché l'inventario che ne fu redatto risulta traccia troppo 
opaca e riduttiva per rappresentarla con efficacia, ma soprat- 
tutto perché è propria a quell'imponente complesso di scrittu- 
re una congeniale qualità meandrica e labirintica, che ce le tra- 
smette involte in tortuose ambagi, disorientate in replicate in- 
tersezioni, anche arenate, spesso, in oscuri budelli senza usci- 
ta. 

Non si vuole evocare, a vantaggio del nostro discorso, il 
fantasma di quella Festa dei labirinti che Michelangelo progettò 
e lungamente elaborò senza darle compimento, che pur sareb- 
be metafora suggestiva; né si vuole ripetere quello che da più 
parti e già stato dichiarato circa l'ambizioso programma della 
novissima Fiera, pervicace ipotesi di un'opera "totale" che 
chiuda in sé, nella sua dedalea rifrazione di ingegnosissimo 
cristallo, i riflessi tutti ed infiniti dell'universo mondo. Ci ba- 
sta insistere - com'e pur dovuto - sulla molteplicità dei per- 
corsi che in quell'opera s'iscrivono e sulla transitabilità avven- 
turosa che li connota: tutt' altro che quell' angusto, rettilineo e 
soffocante sentiero (la pista del cruscante a tempo pieno) in 
cui si è ostinata un'ottusa tradizione interpretativa; ma nean- 
che le più dignitose arterie carreggiate dalle leve più recenti 
(la maniera rusticale, gli enigmi ideologici della Fiera, la senile 
«querela» delle Satire). Un reticolo, invece, di percorsi non u- 
nivoci, dove è prevedibile che ti tocchi tanto o quanto errare o 
che ti capiti la fortuna di perdere la strada o per lo meno la 
ventura di fare brutti incontri. 
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Uno di quei percorsi non univoci abbiamo deliberato di 
seguire - tappa per tappa - adottando ad insegna una sigla 
vulgata e di comodo (città e campagna, intellettuali e potere) 
per svolgimenti che si sperano non volgari; comunque evitan- 
do - per quanto è possibile - le vie troppo battute, infilandoci 
di proposito nelle zone buie e inselvatichite, dando sempre la 
precedenza e la preminenza all'inedito e all'incondito, quale 
esso sia, sulla riflessione critica. È un percorso che dovrebbe 
consentirci ti toccare alcuni dei gangli vitali della vicenda in- 
tellettuale e letteraria del Buonarroti e di discorrere buona 
parte della sua storia. Non sappiamo ancora quali possano 
essere i risultati e non ci sono chiare le tappe da seguire o l'or- 
dine in cui convenga disporle: il lavoro stesso ci indicherà, in 
progress, le ipotesi, i bersagli, le scadenze. 

2. Fra i più antichi documenti della tematica città/campa- 
gna, prima della data nodale del 1600, che segna la consacra- 
zione ufficiale di Michelangelo scrittore (e scrittore di corte) 
con la stampa della Descrizione delle felicissime nozze della Cri- 
stianissima Maestà di Madama Maria Medici, Regina di Francia e 
di Navarra (In Firenze, appresso Giorgio Marescotti, 1600), si 
annovera un'epistola poetica del 1596, finora inedita e quasi 
sconosciuta. 1 

Il destinatario era Camillo della Gherardesca, conte di Do- 
noratico: patrizio d'illustre prosapia, ma personalmente abba- 
stanza oscuro, tanto da lasciare poche tracce nelle cronache 
nobiliari; in quelle letterarie, che si sappia, nessuna. Figlio di 
Bernardo e di Beatrice di Ferrante Appiano, deve essere nato 



1 «Bella» la disse Maria Giovanna Masera nella sua fondamentale mono- 
grafia (Masera 1941), p. 26, riassumendone il contenuto a p. 72. (Tutte le 
informazioni di cui non si cita la fonte s'intendono desunte dalla mono- 
grafia della Masera). Il testo della redazione finale della Risposta (che in- 
dicheremo tra breve) è riportato in appendice alla tesi di laurea Michelan- 
gelo Buonarroti il Giovane nella tradizione della satira " regolare ", felicemente 
discussa da Loriana Nerli presso l'Università di Firenze il 5 marzo 1986, 
relatore Giuliano Innamorati. 



8 




prima del 1569, anno della morte del padre (dunque doveva 
essere pressoché coetaneo di Michelangelo); sposò nel 1595 
Lucrezia di Lorenzo Pucci; morì senza prole il 5 giugno 1606. 2 
La sua morte fu pianta dal Buonarroti in un madrigale e la sua 
figura commemorata in un'orazione della quale ci avanza il 
solo proemio. 3 

I due erano in corrispondenza epistolare e poetica fin da- 
gli anni 1590-1591, quando Michelangelo studiava a Pisa. Del 
manipoletto di missive degli anni pisani colpisce l'alta consi- 
derazione in cui il Gherardesca mostra di tenere l'amico, ancor 
giovanissimo, sottoponendogli con umiltà i suoi poveri parti 
poetici e pregandolo di esprimere «alla libera», senza riguardi, 
il suo giudizio e di segnalare e persino di correggere gli «erro- 
ri». 4 Poi, fino al 1596, un vuoto nell'epistolario, che non indica 
affatto un allentamento del legame d'amicizia e un dirada- 
mento della reciproca frequentazione: semplicemente, con il 
ritorno di Michelangelo a Firenze, dove per lo più risiedeva il 
Gherardesca, la facilità del commercio diretto rendeva inutile 
la mediazione epistolare. 



2 Cfr. Litta-Passerini 1860, tav. x. 

3 Madrigale In morte del Sig(no)r Co(n)te Cammillo della / Gherardesca, in Ar- 
chivio Buonarroti (d'ora in poi AB) cod. 84, c. 163; In morte del S(igno)r 
Conte Cammillo / Della Gherardesca orazione a alcuni / amici. Proemio. L'ora- 
zion manca. / 1607 — in [...] circa, AB, cod. 91, c. 155 (a giudicare dalla gra- 
fia si tratta di una trascrizione della vecchiaia). Il Buonarroti dedicò a 
Camillo della Gherardesca e a suo fratello Cosimo (che fu vescovo di Col- 
le e poi di Fiesole) un epigramma esemplato nel cod. 84, c. 303», dell' AB: 
Per Camillo e p(er) Cosimo Della Gherar(desc)a Conti / di Donoratico amici miei 
/ l’uno Vesc(ou)o e l’altro notorissimo Caualiere (Di quanti in grembo a Alfea 
[sic] fiorirò allora ); nel ms Conti è cassato da un frego orizzontale, Caualiere 
è sottolineato. 

4 Lettere di Camillo della Gherardesca a Michelangelo Buonarroti a Pisa, di 
Firenze, 1°, 8, 15, 29 dicembre 1590 e 5 gennaio 1590 (ab incarnatione = 
1591); AB, cod. 46, inserto 18, cc. 700-704. 
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Poi, una lettera del conte, datata «di Villa in piandiripoli 5 
li 30 di Maggio 1596»: 

V(ostra) S(ignoria) riceuerà co(n) questa un mio breue et 
semplice discorso in uersi sciolti: facciami fauore di gradirlo et 
anche, se p(er) auuentura l'affetione mi u'hauesse fatto scolpi- 
re qualche buono co(n)siglio p(er) Lei et p(er) la Sua sanità, 
ualersene, co(n) censurarlo et auuertirmi delti molti difetti che 
io credo possa in esso trouarsi [...]. 6 

Il «breue et semplice discorso in uersi sciolti» è senza dub- 
bio l'epistola di 150 endecasillabi esemplata nel secondo qua- 
derno del codice 94 dell'Archivio Buonarroti, che, autografa, 
reca in fine, c. 24u, di mano di Michelangelo e in grafia giova- 
nile, la scritta: A Michelagnol Buonarroti / il S(igno)r Conte 
Cammillo della / Gherardesca. 7 



5 Cioè Pian di Ripoli, località a sud-est di Firenze nella direzione dell'antica 
via Cassia, sulla riva sinistra dell' Arno. Ha dirimpetto, sulla tiva opposta 
del fiume, il colle di Settignano, dove i Buonarroti possedevano la villa di 
Scopeto. 

6 Cod. 46, c. 705r. La trascrizione dei testi riprodotti integralmente è regola- 
ta dai principi che seguono: si razionalizza la divisione delle parole, si 
sciolgono fra parentesi tonde le abbreviazioni, si adotta un regime mo- 
derno per maiuscole, apostrofi, accenti, punteggiatura ed altri segni dia- 
critici (eccezion fatta per la dieresi, onninamente bandita), si danno fra 
parentesi quadre le integrazioni e fra parentesi acute le espunzioni. Per il 
resto si segue Yusus scribendi dell'autore. Le trascrizioni parziali o d'in- 
ventario o di riferimento bibliografico sono invece diplomatiche. 

7 II cod. 94 dell' AB, modernamente titolato M° il Giovane / — / Poesie di vari 
a lui indirizzate / — // 94 (c. [i]r), è un cod. cart. composito: 40 quaderni o 
fogli autonomi di formato e qualità materiale eterogenei; ogni quaderno, 
contraddistinto da un numero romano, ha una numerazione moderna a 
parte a matita nell'angolo superiore esterno; una numerazione comples- 
siva e continua, ugualmente moderna e a matita, si trova nell'angolo infe- 
riore esterno; restano tracce discontinue di un'antica numerazione a pen- 
na. La numerazione complessiva conta 277 cc., cui si aggiungono 2 fogli 
di guardia n.n. all'inizio e alla fine, più una carta verde n.n. (= c. [i]) che fa 
da frontespizio e porta al recto la scritta a lapis sopra citata. Il cod. è stato 
recentemente restaurato e legato con coperta in mezza pelle con angoli, 5 



10 




Non vale il prezzo trascrivere per intero i «rozzi accenti», i 
versi davvero pedestri del conte; basterà accennarne in breve 
la materia. All'amico, convalescente di «mal» che «languido, e 
quasi exangue al fin' lo rende» (vv. 57-58, c. 21 r), il Gherarde- 
sca non può celare il giovamento ch'egli stesso ricava dal suo 
rustico soggiorno e, conoscendo «della salute sua segni sì chia- 
ri» (v. 19, c. 20r), amorosamente lo esorta a trascorrere la con- 
valescenza nella villa di Scopeto, che i Buonarroti possedeva- 
no a Settignano, e caldamente lo prega di «ardir' di ornai 
sprezzar' quel' pertinace / pensier', nudrito [...] da troppo o- 
scuri / e [...] crudi, e peruersi / consigli di natura, a cui ragione 
/ contrastar' deue» (vv. 30-34, c. 20v], che lo confina entro l'i- 
namena e insalubre chiostra delle mura cittadine. Ad un tem- 
po i diletti della campagna, addolciti dalla poesia, bandiranno 
le «cure empie, e mordaci» (v. 109, c. 22v), il «pestifero angue / 
d'humore indigestibile, e maligno» (vv. 119-120, ibid.) che av- 
velena il viver cittadino. Egli lo attende con ansia e più volte 
attraversa l'Arno a piedi nudi e raggiunge il suo «recetto» a 
spiare il suo arrivo: 

Amo sol' ne diuide, e tanta appunto 
strada quant'e mestier', ch'il piè calpesti 
per destarne la fame; or' uieni adunque 



nervi e scritte in oro al dorso. Il quad. il si compone di 6 cc. (numerate 19- 
24; antica numerazione a penna: 17-21 a partire da c. 20) di cm. 21 x 14, 
fatta eccezione per le cc. estreme 19 e 24 (un unico foglio che funge da 
coperta) di 3 o 4 mm. più larghe; le carte, che risultano dalla piegatura in 
due di 3 mezzi fogli, sono state quasi tutte restaurate ai bordi; non si ri- 
scontra filigrana alcuna. Contenuto: c. 19: b.; cc. 20r-23u: testo anepigrafo; 
c. 24r: b.; c. 24r: scritta di mano di Michelangelo già riportata. La grafia 
del testo è corsiva e abbastanza trasandata, con forti variazioni d'inchio- 
stratura e frequenti correzioni di errori materiali (a partire dal v. 72, c. 
21v, si introduce la maiuscola sintattica dopo il punto, in prima stesura 
pressoché assente). Le sottolineature, che indicano locuzioni deprecabili 
nel contesto o in assoluto (8 mertai ; 17-18 e n' som(m)a in un' da i capelli alle 
piante / tutto cangiarmi; 44 sente il' suo fral'; 57 perpetua), potrebbero non 
essere dell'autore. 
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uien' tosto uieni accio possiamo insieme 
ghoderci, uieni io co(n) desir' ti attendo. 

(vv. 146-150, c. 23?) 

All'affettuoso invito dell'amico Michelangelo rispondeva 
inviadogli con premura un'epistola (del pari in versi sciolti) 
letterariamente più elaborata, psicologicamente più comples- 
sa. 

Il testo ci è tramandato, intero, da tre manoscritti (due au- 
tografi e un apografo, nonché da un foglio volante per due esi- 
gui frammenti di primo getto, che qui rivestono scarso inte- 
resse. 8 

Il primo dei testimoni integrali, autografo, è alle cc. 27-28 
(già 24-25) del codice 82 dell'Archivio Buonarroti 9 sotto il tito- 



8 È la c. 191 (anticameme numerata 188) del cod. 86 dell' AB: foglio volante 
di cm. 28,1 x 16,5, restaurato e velato, che rivela, alla scarsa trasparenza, 
una filigrana quasi indecifabile (àncora in cerchio?), e porta al recto ap- 
punti in prosa e in poesia impertinenti e al verso (frammisti a getti lo 
stesso impertinenti e non identificati), lungo il margine sinistro a partire 
dall'angolo superiore fino a 3/4 di pagina, la prima idea, confusa e tor- 
mentata, di quelli che saranno approssimativamente i vv. 16-17 e 60-64 
della redazione che qui pubblichiamo. Buona parte del testo, compro- 
messa anche da danni materiali e da frequenti liture, risulta illeggibile. 

9 È un cod. cart. in folio, composito, inventariato con il titolo Poesie varie, 
voi. I, di dimensioni interne massime cm. 29,5 x 22,2, formate di svariati 
quaderni e fascetti di carte, di dimensioni e qualità materiale difformi, o- 
riginariamente autonomi (alcuni conservano la primitiva coperta in car- 
toncino). La numerazione moderna a matita conta 520 cc. (numerando 
anche i cartigli, recanti correzioni, incollati su fogli interi), a cui si ag- 
giunge un foglio di guardia all'inizio e uno alla fine; un'antica numera- 
zione a penna si arresta a c. 513 con il numero 372. Quattro fogli in car- 
toncino verde partiscono il ms in quattro sezioni (cc. 1-173, 174-353, 354- 
408, 409-520). Le cc. 27-28 - che qui c'interessano - sono attualmente at- 
taccate insieme per il bordo interno in modo da formare un foglio piegato 
in due, ma erano in origine due mezzi fogli indipendenti; il foglio che ne 
risulta è il foglio centrale del fascicolo costituito dalle cc. 24-32, eteroge- 
nee per materia e contenuto. Le cc. 27-28, di cm. 29,4 x 21,4, velate, pre- 
sentano ampie bruniture e diffuse macchie d'inchiostro (che spesso ha 
corroso la carta); non si distingue filigrana. Il testo si dispone su due co- 
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lo Al S(igno)r Co(n)te Ca(m)millo della Gherardesca. Risposta. 
Nell'angolo superiore sinistro l'annotazione in grafia senile: 
Registrata al / Quaderno; 10 di fianco, a matita, la cifra IX. Il testo 
(una copia di lavoro) è in avanzata fase di elaborazione, ma 
tutt' altro che perfetto; molte, infatti, e importanti le correzioni. 
I versi, in prima stesura, sono 200. 

Il secondo testimone, apografo, di mano di Francesco Buo- 
narroti fratello minore di Michelangelo (e spesso copista di 
opere sue), è alle cc. 9v-13 r del codice 84 dell'Archivio Buonar- 
roti 11 con il titolo: Risposta alla l(ette)ra del Conte Ca(m)illo d(e)lla 
Gherardesca la quale incomincia. / = Troppo all'antico amor' troppo 
alla cara =. È una bella copia, in grafia chiara e curata, con mi- 
nime correzioni (probabilmente operate dal copista currenti 
calamo) ed errori palesi rimasti intatti. I versi sono 190. 

Il terzo testimone, autografo, sotto il titolo Epistola in Ri- 
sposta a una del / Sig(no)r Conte Cammillo della Gherardesca che 



lonne, tranne i versi finali esemplati a c. 28n; la marginatura interna è se- 
gnata a lapis. 

10 Questa o analoghe annotazioni sono frequenti nel ms; nello stesso fasci- 
colo si leggono alle cc. 25 r, 29 r, 31 r, per componimenti di genere affatto 
diverso. 

11 È un cod. cart. in folio, miscellaneo, inventariato con il titolo Poesie varie, 
voi. Ili, di dimensioni interne massime cm. 29 x 21 c.a; il materiale non è 
omogeno. Recente il restauro per danni causati soprattutto dall'umidità 
(molte le cc. velate, diffuse le bruniture e le gore d'acqua, forte l'usura dei 
margini); recente la coperta in mezza pelle. La numerazione moderna a 
matita conta 584 cc. (numerando anche i cartigli), cui si aggiungono 3 cc. 
di guardia all'inizio e alla fine eie. turchina che fa da frontespizio. La 
numerazione originaria (di 518 cc. + 4 n.n.) era a penna da c. 1 a c. 291, 
non sempre leggibile, con errori e lacune, supplita a lapis da 292 a 518 in 
epoca più recente. Le cc. 9-13, che recano la Risposta, fanno parte del pri- 
mo fascicolo (cc. 1-24), la cui cartulazione e pressoché incomprensibile, 
essendo composto in maggioranza di mezzi fogli. La carta sembra mate- 
rialmente omogenea; i fogli, usurati, sono tutti restaurati alla costola e ai 
margini, gli angoli sono ricostruiti. Alle cc. 9 e 10 compare la medesima 
filigrana (testa di moro con la fronte bendata, iscritta in un cerchio). Il te- 
sto si dispone su una sola colonna per facciata, spostata verso il margine 
sinistro; i versi oscillano fra 24 e 26 per pagina. 
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comincia / - Troppo all'antico Amor troppo alla cara / del 1594 o ner 
95 in circa, è alle cc. 115r-119r del codice A 37 della Biblioteca 
Marucelliana di Firenze, 12 inserito nella sezione n° 7 (cc. 109- 
155) che accoglie, appunto, una serie di epistole metriche. È 
una copia di lavoro, dalle frequenti correzioni, alcune appor- 
tate già durante la copiatura. 13 1 versi sono diventati 259. 

I tre manoscritti ci consegnano tre diverse redazioni del 
testo: le prime due più vicine fra loro (nella lezione e con tutta 
probabilità nel tempo), la terza più distanziata. Il movimento 
redazionale va dal cod. 82 dell'ÀB (siglato A) al cod. 84 dello 
stesso (siglato B), al cod. Maruc. A 37 (siglato C). Anzitutto è 
facile dimostrare la distanza fra A e C, il primo in grafia ener- 
gica e giovanile, il secondo in grafia senile e tremolante, con 



12 La descrizione del cod. Maruc. A 37, correttamente impostata, richiede- 
rebbe spazio incongruo alle esigenze del nostro discorso; ci limitiamo 
perciò alle poche annotazioni indispensabili, rinviando per gli utili ap- 
profondimenti a una prossima occasione. È un cod. cart. in folio, recente- 
mente restaurato e rilegato, di cc. 435 secondo la moderna numerazione a 
matita, più una c. n.n. che funge da frontespizio (ma frontespizio non è); 
in testa e in coda due fogli di guardia. Si tratta di una miscellanea di fa- 
scicoli e fogli volanti di qualità e di formato non omogenei (le dimensioni 
più comuni sono di cm. 28 x 19,5 c.a), divisa in 14 sezioni da fogli di guar- 
dia moderni che riprendono una più antica sezionatura notificata da stri- 
scioline di carta che fuoriescono a mo' di segnalibro (in parte cadute). Il 
contenuto del volume appartiene tutto all'opera del Buonarroti, fatta ec- 
cezione per un gruppetto di lettere a lui indirizzate, fogli di conti e quie- 
tanze, per lo più riciclati come fogli di recupero. La storia del codice (evi- 
dentemente singolare, poiché si tratta dell'unico importante complesso di 
autografi buonarrotiani che si trovi fuori dell'Archivio), ci è nota solo a 
partire dal 1761, quando pervenne alla Marucelliana insiema alia biblio- 
teca di Anton Francesco Gori, noto antiquario, etruscologo ed uomo di 
lettere fiorentino del Settecento. Fu riconosciuto come autografo buonar- 
rotiano e descritto da Francesco del Furia, bibliotecario della Marucel- 
liana, che ne diede notiza all'Accademia Colombaria nel 1815 e alla Cru- 
sca nel 1818 (cfr. Del Furia 1829). 

13 Cfr. i vv. 5 («Sente suegliarsi, il lungo pigro ozio del tempo», c. 115r [ri- 
porto in corsivo le parole cancellate o espunte mediante sottolineatura]), 
53 («Che tu produca ognor spirti felici si alteri», c. 115r) e 104 («Odo stri- 
der su cardini a onde quel uarco», c. 116»). 



14 




precisi tratti distintivi, validi in generale per la scrittura della 
giovinezza e della prima maturità, da una parte, e quella della 
tarda maturità e della vecchiaia, dall'altra: in A è frequentis- 
sima l'abbreviazione di nasale, quasi scomparsa in C; in A la R 
maiuscola è di tipo capitale, laddove nella vecchiaia domina 
una lettera che non è altro che una r rotonda minuscola in- 
grandita; in A è frequente j per i, per lo più finale ( coluj 4, Sen- 
ti] 1, an(n)j 11, jnca(n)tata 12, Trassi 20, altjeri 22 ecc.), in C quasi 
scompare (resta quasi esclusivamente nelle correzioni, dove 
assume un valore d'enfasi); in A sono diffuse le maiuscole pa- 
rassitarle ( Amor 2, Sol 22, E 23, Oliai 26, Elmo 28, Paese 36, Ro- 
mano Eroe 41 ecc.), in C sono molto rare; in A la preposizione a 
e regolarmente accentata (ó; maiuscola: A [59, 131]), in C non 
lo è mai. Del resto, il fatto stesso che Michelangelo non ram- 
mentasse più la data del componimento (credendolo «[...] del 
1594 o uer 95 in circa», mentre abbiamo per certo che fosse del 
1596) rivela che è trascorso del tempo. 

La posizione mediana di B (ma assai più prossima ad A 
che a C) è dimostrata dal fatto che le innovazioni di B tornano 
in C (quando non siano oggetto di ulteriore innovazione, na- 
turalmente) a danno della lezione di A; d'altra parte, B acco- 
glie le correzioni di A (che indicheremo con A' per il primo 
strato, con A" per il secondo strato); infine le innovazioni di C 
rispetto a B sono di gran lunga più radicali delle innovazioni 
di B rispetto ad A, specialmente nella versione definitiva (C T ). 

Cominciamo col documentare la concordanza tra A' (o A") 
e B (seguo la numerazione di B): 

[\7bis-ter] Spada no(n) cinsi già, che troppo è greue / A chi 
molto desia spacciarsi in fretta A > om. A' > om. B. 18 Poi 
giunsi doue A > Trassj la doue A' > Trassi la oue B. 25 Di cui 
A > Onde A' > Onde B. 53 Che mi giouan alfin A > Che gio- 
uan lasso a me A' > Che giouan lasso a me B. 128-130 Ron- 
zanti i Calabron d'intorno al uiso, / Ti uengono à ferir Vespe, e 
Tafani, / E oltrà [ > oltre à A’] tutti l'importune Mosche / A ga- 
ra fan p(er) non ti dar maj pace. / I bruchi [ > Bruchi A'], i Ro- 
spi, le Ranocchie, e' Grilli, / [ > uespe armate e importune mo- 
sche A’] / E mille Animaj d'essi assai piu sozzi [ > E mille altri 
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Animaj di sozza forma A'] / O' mordendo, o' punge(n)do, o' 
borbotta(n)do / Ti noian sempre a tutt'ore del giorno. / Ti infe- 
sta in fin la picciola Formica, / Che talor brulicandoti pe'l dos- 
so, / Seco tregua non haj, se non ti spogli A > E [ > Poj > trà] 
mille uermi ancor [ > rei] di sozza forma / O [ > che] morden- 
do o pungendo al tuo riposo / Dispettosi, e 'nportuni appor- 
tan noia A" > E mille uermi rei di sozza forma / O' mordendo, 

0 pungendo al tuo riposo / Dispettosi, e 'mportuni apportan' 
noia B. [135bis-ter] (Ben lo teme à ragion chi l'ha uicino, / co- 
me coluj, ch'à uilleggiar t'inuita) A > om. A’ > om. B. 151 de- 
siato A > non maturo A > no(n) maturo B. 162 [?] A > così 
A’ > cosi B. 166 uagheggi A > rimiri A > rimiri B. 185 non 
già pria A > pria non già A' > pria no(n) già B. 14 

Quindi, la concordanza di B con C contro A: 

29 Credendol troppo à mia fralezza lu(n)ge A > Auuisandol 
troppo erto, a mia fralezza B > Auuisando'l troppo erto alla 
stanchezza C. 38 ringiouenir A > ringiouinir B > Ringiouinir 
C. 66-67 Girmen uaga(n)do di là dal fiume altiero A [iper- 
metro] > Girmen uagando per le piagge apriche; / E uarcando 
di la dal fiume altiero B > Girmen uagando per le piagge apri- 
che / Io uarcando oltre al Rio leggiadro e altero C. 74 si uiue 

1 giorni A > ne mena i giorni B > ne mena i giorni C. 140 
ruuinoso A > rouinosi B [errore = manoso] > rouinoso C. 148 
Allor se miri il tuo flagel tu stesso A > Allor se il tuo flagel mi- 
ri tu stesso A’ > Se tanto tuo flagel miri tu stesso B > Se cotanto 
flagel [...] / [...] miri tu stesso C. [153bis] Mentre p(er) la citta 
suaghi il pensiero A > om. B > om. C. 159 all'inco(n)tro suo A 
> d'intorno poi B > d'intorno al piè C. 163 del uento A > de 
uenti B > de' uenti C. 15 



14 In due soli casi B torna ad A ignorando la correzione: 69 Calpestare il bel A 
> Calpestar [?] A' > Calpestar il bel B; 169 diletto, o noia A > torme(n)to, o gioia 
A' > diletto o noia B. 

15 In tre soli casi C ritorna ad A: 5 Sente suegliarsi A > suegliarsi sente A' > Ode 
suegliarsi B > Sente suegliarsi C; 86 p(er) no(n) tro(n)car A > senza troncar B > 
per non troncar C; 152 lunge date A > no(n) uista, sol B > lungi allo sguardo C. 
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Certamente Tanti grafo di C fu un testo simile a B, se non B 
stesso, che fu rivisto (anche se non corretto) 16 dall'autore, co- 
me inducono a credere i tratti di penna obliqui (di solito ac- 
coppiati) che si notano nel margine sinistro del foglio, che il 
Buonarroti era avvezzo a lasciare in margine ai testi che tra- 
scriveva. Antigrafo non fu certamente A, malgrado la scritta 
Registrata al / Quaderno che reca in fronte: copia di lavoro, co- 
me si è detto, che testimonia un momento di fluidità del testo 
che dovette essere presto superato. B, invece, rappresenta una 
pausa redazionale: non ovviamente un ne varietur, ma almeno 
una tappa importante, nella quale il testo deve aver stazionato 
a lungo, prima di essere ripreso e riplasmato in vecchiaia, nel- 
l'ambito di quel riordinamento e riassetto generale della pro- 
pria opera poetica cui il Buonarroti si dedicò in un periodo 
avanzato della sua esistenza (e del quale restano tracce marca- 
te nei suoi autografi e nella compagine stessa del codice maru- 
celliano), ma anche in relazione, probabilmente, con una ri- 
presa di vigore del tema della campagna, caricato di una va- 
lenza ideologica sempre più prioritaria e vitale nelle opere 
della vecchiaia, almeno a partire dai primi anni trenta. 

Ma di questo si dirà a tempo e luogo; è saggio, per ora, 
sostare nel 1596, riflettendo sulla Risposta che Michelangelo 
tornò al Gherardesca e che merita credere raffigurata meglio 
da B - per quanto si tratti di un apografo - che non lo sia da A. 
Ed è proprio la redazione B che ci accingiamo a dare. 



16 Permangono, infatti, errori evidenti: 12 dell[e] ' nfeste ; 64 alleggiar [la] men- 
te; 69 Calpestarle] 7 bel pian'; 112 pen[n\a; 140 rollinosi [ = rouinoso]. 
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RISPOSTA ALLA L(ETTE)RA 
DEL CONTE CAM(M)ILLO D(E)LLA GHERARDESCA 



Poi ch'ebbi letto il tuo gentil consiglio, [c. 9v\ 
Onde l'antico amor per nuoui segni 
- Tua somma cortesia - uer me si squopre. 

Come colui, che da profondo sonno 
5 Ode suegliarsi, il già dormito tempo 

Ristorar uuol con allacciarsi all'opra. 

Senti] per entro '1 cuor nascer talento 
Di uoler tosto il mio uiuer infermo 
Tranquillar teco ormai per l'aer aperto, 

10 Lasciando '1 cerchio dell(e) 'nfeste mura. 

Quasi magico cerchio, oue molti anni 
Racchiuso fui come 'ncantata biscia; 

E quindi oltre al pensier misi le piume 
A me medesmo, e riuolgendo '1 piede 
15 Subitamente in uer l'albergo uenni. 

Presi abito conforme ad huom campestre. 

Tutti gl[i] arredi che gli uanno intorno. 

Trassi là oue la ciuil spelonca 
Mira da una delle noue entrate 17 
20 Gl[i] altieri monti donde il sol si sueglia. 

Quiui ristetti e rimirando 'n suso 
Vidi da lungi il mio tugurio umile. 

Che mezzo si nasconde e mezzo s'erge [c. lOr] 
Soura le frondi degl[i] annosi oliui. 



17 Deve trattarsi di Porta alla Croce (attualmente in piazza Beccaria), non 
lontana da via Ghibellina (dove ha sede Casa Buonarroti), sulla strada 
che porta a Settignano, a est della città. 
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25 Onde Pallade pur talor non sdegna. 

In uece d'elmo, al suo bel crine aurato 
Cingersi intorno argentea ghirlanda. 

E mentre io miro il dilettoso colle, 
Auuisandol troppo erto a mia fralezza, 

30 Pensier mi uien di raffrenar il passo 

Per no(n) cader poco più là tra uia; 

Onde io mi misi a riposare il fianco. 

E uagheggiando pur l'amato nido 
Dicea tra me: - Diletto, almo paese, 

35 Doue i consorti miei, deposto il peso 

Delle fatiche e de' pensier ciuili 
Soura le spalle degl[i] adulti figli, 

Soglion ringiouinir la lor uecchiezza. 

Che gioua a me che del romano eroe, 18 
40 Che 'n te si pose a rinfrancar sue schiere. 

Onde poscia douean, più destre e forti. 
Salire incontro alla città superba. 
Ch'oltraggiata da te bieco ti mira. 

Porti, o mio Settignano, il nome illustre? 

45 Che tu gl[i] erga trofei, sculture e impronte 19 

E marmi incida a sua memoria eterna? 

Che tu produca ognor spirti felici 
In gareggiar con Dedalo o Lisippo? 20 



18 L'eroe eponimo di Settignano sarebbe, secondo un'antica leggenda, l'im- 
peratore Settimio Severo, che vi avrebbe sostato nel 193 d.C. durante la 
sua marcia su Roma; i settignanesi gli eressero una statua in piazza (cfr. 
Repetti 1843, voi. v, col. 287a). 

19 Per impronte s'intendono opere di fusione e di getto: bronzi e medaglie. 

20 Gli architetti settignanesi, emuli di Dedalo, sono Meo del Caprina (1430- 
1501), Luca Fancelli (1430-1495) e Simone Mosca (1492-1553), che peraltro 
è propriameme di Terenzano; gli scultori, emuli di Lisippo (rigogliosi in 
un paese di cavapietere e di scalpellini), Bernardo (1409-1464) e Antonio 
(1427 - flnfel481) Gamberelli, detti i Rossellino, Desiderio da Settignano 
(1428/31-1464), Alessandro Fancelli, detto lo Scherano (XVI sec.), Valerio 
Cioli (1529c.a-1599), Antonio (m. 1583), Giovan Battista (1527c.a-1594) e 
Stoldo (1534-1594) Lorenzi. 
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Che gioua a me che l'aer tuo tranquillo [c. lOv] 
50 Infonda altrui tuttor salubri effetti? 

Che i tuoi palagi in signoril aspetto 
Mirin d'intorno le pianure e i colli? 

Che giouan, lasso!, a me tanti tuoi pregi 
Di natura o di 'ngegno o di fortuna, 

55 S'or, qua fendendo con l'aratro i campi. 

Là con la scure i mal crescenti rami 
A' uecchi oliui rescindendo 'ntorno, 

Trar no(n) poss'io dal tuo terreno ingrato 
Frutto cotal ch'un palafren mi pasca? 

60 Ond'io possa talor tra ' fiori e l'erba. 

Per cui tu spandi al ciel soaui odori, 

Senz' affannar l'affieb olita lena. 

Venirmi a collocar dentro '1 tuo seno; 

E quindi ancor, per alleggiar [la] mente, 

65 Che 'n sé romita di pensier s'aggreua, 

Girmen uagando per le piagge apriche; 

E uarcando di là dal fiume altiero. 

Onde Fiorenza mia si bagna '1 petto. 

Calpestale] '1 bel pian, che dalle ripe, 

70 Picciole sì, ma fertili e beate. 

Non a caso, a uirtù Ripoli è detto; 

E '1 mio Sig(nor), che là, godendo il cielo. 

Lieto senza pensier ne mena i giorni. 

Ascolti in compagnia dell' alme Muse [c. llr] 

75 Versi cantare, al suo bel prato in grembo. 

Sotto l' auspicio dell'antico Bagno, 21 
Di cui uiuono ancor zampilli e fonti, 

Nuouo Elicona a sì gentile Apollo? 

Ma '1 ciel s'annera e le ferrate imposte 
80 Sento strider su' cardini. Addio, dunque. 

Cara mia uilla; a riuederne all'alba. - 



21 II borgo di Bagno a Ripoli prende il nome appunto da un antico bagno 
romano, di cui restano tracce. 
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Così tacqui; e uolgendo indietro il passo. 

Senza più ritardar tosto men uenni. 

Con desio di uolere al nuouo giorno, 

85 Più riposato e fresco, il bel cammino 

Rincominciar senza troncar nel mezzo. 

Saziato il gusto allor di scarso cibo. 

Mi diedi a riposar le membra stanche. 

Che tosto il son(n)o in dolce laccio auuinse, 

90 Né le disciolse al primo suon di squilla. 

Ma quando il corpo uie più dolce assonna. 

Già per la fantasia, che sempre uegghia, 

Vn non sapeua chi m'apparue innanzi. 

Che mi sembrarla pure un huom diuerso, 

95 Oltra modo fantastico e straniero. 

Al disforme uestir di color mille. 

Questi, per farsi il mio uoler più grato. 

La man mi prese e mi chiamò per nome; 

Poi cominciò così: — Dunque è pur uero [c. \\v] 
100 Che '1 tuo fermo pensiero or si ricreda 

e che tu imprenda per nouel consiglio 
I cari amici tuoi, la patria e '1 luoco 
Tanto amato da te, tanto gradito. 

Lasciar partendo in un medesmo punto, 

105 Per girti, stolto!, a seppellir, uiuendo. 

Tra sassi e quercie in eremito albergo. 

Di fiere albergo e d'huomini seluaggi? 

E tu, cui diede il ciel sorte e costumi 
Cittadineschi, tra bifolchi or uuoi 
110 Menar tua uita a guisa di bifolco? 

E forse pensi che gl[i] altrui conforti, 

Com'ageuoli sono alLaltrui pen[n]a. 

Eguale habbiano ageuole l'effetto? 

Troppo lunge se' tu da quel ch'è riero. 
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115 Ben è del rosignuol soaue il canto, 22 

Che, soruolando tra le frondi, alletta. 

Là uer l'aurora, e gl[i] huomini e le belue; 

Ma quando '1 sol s'innalza e '1 mondo auuampa. 
S'asconde in selua e gl[i] altri augei discordi 
120 Sorgon allor, che con gl[i] infesti becchi 

la compresa armonia discordan tutta. 

Là s'odon gracidar comi e cornacchie; 

Quindi non lungi cucular cuculi, [c. 12r] 

E garrir gracchie in alti strani accenti; 

125 Da mane a sera cicalar cicale. 

Che, per no(n) cessar mai l'odioso rombo. 

Senza cibo gustar uiuon cantando; 

E mille uermi rei di sozza forma, 

O mordendo o pungendo, al tuo riposo, 

130 Dispettosi e 'mportuni, apportan noia. 

Poi, quand'auuien che 'n sul merigge all'ombra, 

O 'n prato o 'n bosco, il desiato sonno. 

Che ti lasciò la notte, il giorno cerchi. 

Chi t'assecura allor che '1 rio serpente 
135 Non sen corra a succiar la uita e '1 sangue? 

Vago sembra il mirar di uiuo fonte 
Stillar d'un sasso cristallina pioggia 
E d'un rio mormorar l'onda d'argento; 23 
Ma quando poi per subita tempesta 
140 Tragge da' monti rouinoso il corso 



22 Le contestaziord del Genio, già circostanziate nei versi che precedono, si 
fanno da qui puntuali; cfr. i vv. 80-87 dell'epistola del Gherardesca: «Il 
uagho Rosignuol' di cui si cari / soglion' essere a te musici accenti / a cui 
spesso comparti il tuo dolor / no(n) prigionier' ma libero, e ramingho / 
proprio come tal' or' tei' sembri in uista / sen' ua cantando, e di dolcezza 
inghombra / no(n) sol' gli animi altrui, ma l'insensate / piante, i sassi in- 
durati, i monti, i fiumi» (c. 22 r). 

23 Cfr. ibid., vv. 88-91: «Quant'è grato, e suaue allegre menti / il mormorio 
de i liquidi cristalli, / quanto agli occhi ueder' d'immobil' selce / scaturir' 
chiari, e limpidi ruscelli [...]». 
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E spinge innanzi a sé pietre e terreno. 

Esce del letto suo, le piante sueglie. 

Rapisce il gregge ed il pastor souente, 

E tutto insieme in un sol fascio accolto 
145 Porta al fiume maggior, predato censo. 

Lasciando in segno a' desolati campi 

Del precipizio suo sabbia et arena: [c. 12v] 

Se tanto tuo flagel miri tu stesso. 

Soffrir certo noi puoi con gl[i] occhi asciutti, 

150 Come quando per grandine o saetta 

Vedi per terra il no(n) maturo frutto; 

Ma se, no(n) uista, sol tua strage ascolti. 

Tu la speri minor, né sì t'accora. 

Dolce ti fia per le uallette amene 
155 Tra le uiole biancheggiare il giglio 

E tra rose ueder ligustri sparsi, 24 
Di cui l'odor, come la uista, è grato; 

Ma, per un uago fior che ti diletti. 

Mille d'intorno poi lappole e sterpi, 

160 Orridi al guardo e micidiali al tatto. 

Intralciandoti T piè guerra ti fanno. 

Non è del sol così salubre il raggio, 

Com' altri crede, e lo spirar de' uenti, 25 
Che l'un t'asconde entro l'albergo il uerno, 

165 L'altro all'estiuo ardor ui ti confina. 

Se tu rimiri d'eleuato colle 

Quaggiù Fiorenza torreggiar nel piano, 26 



24 Cfr. ivi, c. 21v, vv. 76-77: «[...] quindi purpureggiar' l'amata rosa / aprirsi 
quinci il bel' candido Giglio [...]». 

25 Cfr. ivi, cc. 22v-23 r, vv. 115-122: «queste aperte campagne ou'il febeo / 
raggio, senza contrasto al centro arriua / doue a talento suo libero, e sciol- 
to / soffia '1 gran' Re delle famose eolie / ricetto hauer' no(n) può pestifero 
angue / d'humore indigestible, e maligno / quegli il saetta, e lo respinge 
questi, / onde forz'è che si dilegui, e uole». 

26 Cfr. ivi, c. 21v, vv. 67-68: «[da Settignano] mai sempre puoi / fiorenza 
uagheggiar' [...]». 
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Gioia accogliendo da sì uago aspetto. 

Non so qual proui più diletto o noia, 

170 Che, se tu l'ami sì da lei pur lunge, 

Nuouo, all'auuiso mio, Tantalo sembri. 

Poi riuolgendo in altra parte il guardo, [c. 13r] 
Nude montagne e spauentose selue 
Fanno al tuo riguardar tristo orizzonte, 

175 Là 'ue talor per lo diserto calle. 

Quando a diporto tuo ten vai solingo, 

A ciascun passo, ahimè!, ti scorgi auanti, 
D'huomini in uece e di palagi adorni. 

Sassi e piante siluestri, antri e spelonche, 

180 Oue mai no(n) risuona umano accento, 

S'umano accento risonar no(n) sembra 
Il tronco ripigliar d'Ecco infelice. - 
Già si taceua e tutto in sé raccolto. 

Inchinandosi a me, congedo tolse, 

185 Ma pria no(n) già eh' a' preghi miei cortese. 

Facesse me del suo bel nome accorto; 

Quindi partendo allor mi ruppe il sonno. 

Questi era il Genio mio, cui no(n) ardisco 
Porre all' incontra la mia debil possa. 

190 Vincilo tu, se T mio uenir t'aggrada. 



3. In verità gli argomenti proposti dal Buonarroti non era- 
no di tempra adamantina ed ebbe facile gioco il Gherardesca a 
rintuzzarli in una «replica» ulteriore (accompagnata da un bi- 
gliettino «di Villa li 30 di Giugno 1596»), 27 che ci trasmette il 



27 Nel già cit. cod. 46 dell' AB, c. 706r: «Riceuetti e lessi i suoi uersi co(n) 
grandissimo ghusto, i quali mi paruero molto dotti e leggiadri. Vennemi 
uoglia di far loro questa poca replica, la quale inclusa gli inuio: potrà de- 
gnarsi di leggerla nell' ore più otiose, sendo indegna di ogn' altra stagione 
pe(r) rappresentarseli auanti. So che Ella la riguarderà come cosa di caro 
amico suo, ché, se di questo no(n) fussi più che certo, no(n) hauerei ardito 
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terzo quaderno del solito codice 94 dell'Archivio Buonarroti, 
dove si è letta l'epistola primiera. 28 Il conte, anzi, preso slancio 
dall'esempio dell'amico, seppe levarsi a volo più sicuro e det- 
tare con energia assai più vigorosa di quanto non avesse fatto 
prima. Egli, benché «confuso / [...] tra la pietà, la doglia e l'ira» 
(vv. 6-7, c. 26r), non poteva infine trattenersi dal «uersar' l'ac- 
cesa sua rabbia, e furore» contro il Genio «crudo, e peruerso» 
del sodale (vv. 13-14, ibid.). Denunciava, così, l'improbabilità 
del fosco ritratto, orrido e selvaggio, degli ameni colli fiorenti- 
ni; dubitava della fondatezza del lamento per l'assenza degli 
amici, rimasti, invero, «pochi passi indi lontano» (v. 56, c. 27r); 
sorrideva del paventato «gharrir» dell'avifauna campestre, 
contrapponendogli lo «strepito» delle attività cittadine; prote- 
stava che il fastidio indotto da animaletti infestanti non ri- 
sparmiava certo la città; all'innocuo serpente della villa pone- 
va a fronte le insidie, ben più funeste, di coloro che «Vestono 
humana spoglia, e sotto humana / forma Cuor' serpentin'. Vi- 
perea uoglia / nudriscon' sempre» (vv. 120-122, c. 28u); ram- 
mentava i danni ben più rovinosi che, per esperienza, le inon- 
dazioni apportano ai centri urbani che non alle residenze col- 



mandargliene. Scusi i suoi difetti come creatura di p(er)sona idiota, e me 
seguiti di amare, come io di continuo amerò ed osseruerò Lei [...]». 

28 II quad. m, cc. 25-33, si compone di 9 cc., cioè di 4 mezzi fogli piegati in 
due (il centro, con la legatura, è alle cc. 29-30) e 1/4 di foglio (= c. 26); resta 
traccia di una carta strappata fra le 26-27; le dimensioni interne sono di 
cm. 20 x 13; il mezzo foglio esterno (cc. 25 e 33), di qualità materiale di- 
versa e di dimensioni 20,3 x 13,5, è stato probabilmente aggiunto dopo e 
funge da coperta; le filigrane che si riscontrano alle cc. 26, 28, 31, dimez- 
zate dalla legatura, risultano indecifrabili. Contenuto: c. 25r: b.; c. 25»: À 
Michelagnol Buonarroti Replica / del S(igno)r Co(n)te Cammillo della Gherarde- 
sca (la grafia è quella giovanile di Michelangelo e la scritta corrisponde 
perfettamente a quella del quad. il, c. 24»); cc. 26»-32r: testo anepigrafo, 
connotato dalle stesse modalità di scrittura e d'impaginazione di quello 
del quad. il (fatta accezione per la presenza di capoversi sporgenti dopo 
ogni punto); cc. 32»-33: bb. Le non molte correzioni al testo sembrano 
d'altra penna (il tratto è più sottile), d'altro inchiostro (più chiaro) e 
d'altra mano (probabilmente quella di Michelangelo). 
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linari. E alla fallace comparsa notturna del Genio opponeva 
una meravigliosa apparizione diurna (dopo il rituale attraver- 
samento di un'«ampia selua opaca» e l'ascesa di un «uerdeg- 
giante colle»): nientedimeno che della Ragione stessa, che, as- 
sisa in maestà, «preme col piè d'alati serpi il tergho / et a sua 
uoglia ora gli spinge, or' frena» (vv. 226-227, c. 31r) e promette 
consiglio ed aiuto a sbaragliare ogni opposta resistenza. 

Persino la tenuissima vena, dunque, di un dilettante della 
poesia, corroborata dalle armi di un domestico senno, era ba- 
stevole ad aver ragione della Risposta buonarrotiana, che non 
si segnalerà certo per il lucido e serrato argomentare né per le 
invenzioni mirabili e peregrine. La meccanica che nel fondo la 
governa non è sostanzialmente diversa da quella risaputa e 
vetusta per cui scatta Yenueg dal cuore stesso del plazer, sosti- 
tuendo appena - o poco più - segni tutti quanti negativi a 
quelli tutti quanti positivi della maniera opposta ed egèmone: 
secondo una logica che è superfluo dire squisitamente (preve- 
dibilmente) letteraria, che di per sé poco impegna un severo 
dibattito delle idee e un serio dilemma di scelte di vita. 

Né forse c'è da aspettarsi niente di diverso in un poeta che 
si è formato ad una scuola patentemente tardo-manieristica ed 
è cresciuto, più che negli studi della Sapienza pisana, negli 
esercizi quotidiani di retorica delle accademie fiorentine; un 
poeta non ancora trentenne e tutt' altro che precoce, per quan- 
to se ne sa: ben lontano, ancora, dai raggiungimenti delle sue 
più mature e notevoli imprese, frutto di lente, progressive, fa- 
ticose conquiste: dell'esercizio, appunto, di una quotidiana, 
paziente ed esigente retorica, nella valenza più nobile - e più 
laboriosa - della parola. 

Va da sé, d'altra parte, che per chi venga dal tedio sopori- 
fero che infonde senza requie l'infinita predicazione dei diletti 
della villa, conditi in molli versi o in semplice prosa soluta, 
anche la poesia negativa della noia porge un qualche gradevo- 
le sollievo, la sensazione di un non spregevole estraneamento. 
Si giungerà ad apprezzare allora, se non la farragine erudita 
che aggreva ed attarda la sintassi di troppi dei versi della Ri- 
sposta (e richiama il pertinace impegno di autocelebrazione 
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che indusse il giovane Michelangelo a trasformare la sua pri- 
vata abitazione in un sacrario di glorie familiari - qui conta- 
giando lo Scopeto e i Bagni ripolini) -, almeno la discordante 
armonia degli «infesti becchi» (bensì discordante, ma pur sem- 
pre armonia) o la furia predace in cui si cangia inopinatamen- 
te l'idillica «onda d'argento» o la spinosa e universale infesta- 
zione d'irte «lappole e sterpi». Non si sfugge, beninteso, nep- 
pure qui - è il caso di ripeterlo - alla legge di una letteratissi- 
ma isotopia , 29 ma resta degna di nota la disinvolta disponibili- 
tà a cantare l'idillio e il suo rovescio, che riflette una disposi- 
zione costante - di segno, appunto, tardo-manierista - dell'o- 
pera buonarrotiana, che si avventurerà, per consapevole e 
ambizioso programma, ben al di fuori del convenzionale stec- 
cato dei generi letterari, ma che della padronanza sicura di 
quei generi (del loro decoro e del loro rovescio) farà il presup- 
posto inevitabile di ogni avventurosa trasgressione. 

Né per questo soltanto la Risposta ci s'impone. Al di là del- 
la motivazione letteraria/antiletteraria del suo sviluppo strut- 
turale - non si vuol dire in stile di "tenzone", ma almeno nel 
gusto della replica ingegnosa - si deve pur annotare la pro- 



29 Basterà accennare, in questa circostanza, la millenaria tradizione del dilu- 
vio, dal mitico modello ovidiano, giù giù per Antonio Pucci e il Magnifico 
dell'Ambra (pur inedita allora), attraverso le molteplici diramazioni cin- 
quecentesche, umanistiche (Francesco Franchini, Pietro Corsi, Lelio Capi- 
lupi, Fabio Segni, Egidio da Viterbo, per far dei nomi a caso) e volgari 
(Francesco Maria Molza e Luigi Alamanni, per non dire del Capitolo del 
diluvio di Francesco Berni e delle lettere del Lasca), fino ai contemporanei. 
È difficile dire quanto di questa tradizione fosse entrato nel retaggio cul- 
turale del Buonarroti (fatta eccezione per le presenze, certe, fra le quali si- 
curamente gli ultimi quattro nominati, oltre, ovviamente, ai classici e alle 
suggestioni dantesche); ma non è questione di "fonti" individue, bensì 
proprio di un complesso isotopico che s'impone alla memoria letteraria 
dello scrittore. Le fonti classiche sono largamente indicate in Lorenzo 
1986, al quale ci piace rinviare. Si osservi, per inciso, che la clausola «lap- 
pole e sterpi» ("epica", con accento di settima, come «onda d'argento») è 
autorizzata da una iunctura petrarchesca («lappole e stecchi» in R.V.F. 

CLXVI 8). 
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fonda contraddizione o ambiguità che domina il componi- 
mento e che il nobile corrispondente non potè fare a meno di 
denunciare, in limine, cagione di sconcerto e di disorientamen- 
to: 



Quanto dolce il principio, amaro il' fine 
saggio, diletto, et a me caro amico 
fu de i leggiadri tuoi profondi carmi 
e quanto quel di uerde spoglie adorno 
questo in funesto, oscuro manto inuolto. 
ò strano auuenimento. Io si confuso 
resto tra la pietà, la doglia, e l'ira 
che piu no(n) so fra si diuersi affetti 
per' teco ragionar' la lingua sciorre . 30 

Michelangelo esordiva aderendo con convinzione, se non 
con entusiasmo, al «gentil consiglio» dell'amico, metteva «piu- 
me /a se medesmo» per «auacciarsi all'opra», dichiarava il suo 
vivo «talento» di condurre la convalescenza «per l'aer aperto», 
manifestava disdegno per il «cerchio dell(e) 'nfeste mura». 
Insisteva, «come colui, che da profondo sonno / ode suegliar- 
si», sull'intima ed oscura fatalità del suo ostinato soggiorno 
cittadino e anzi su una sorta di maligna e torbida fascinazione 
che l'aveva soggiogato e confinato quasi in un «magico cer- 
chio, oue molti anni / racchiuso/!/ come 'ncantata biscia». 

Compiuti i pochi preparativi necessari per la modestissi- 
ma sortita, è presto in cammino. Ma giunto al limite del «ma- 
gico cerchio» che serra la «ciuil spelonca», alla tappa decisiva 
del suo morale itinerario, quando si deve sciogliere l'intima 
costrizione e spezzare il malefico incantesimo, l'esitazione lo 
coglie ed egli sosta per riprendere lena. Il motive addotto per 
l'imprevista stazione sulla soglia è la «fralezza» del fisico debi- 
litato dall'infermità, che rischia di «cader poco più là tra uia» 
(vv. 28-33); è difficile tuttavia non pensare a un'oscura resi- 
stenza, a un impedimento d'ordine morale piuttosto che fisico: 



30 Vv. 1-9, c. 26 r. 
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un'inibizione, insomma, che viene dal profondo e che si am- 
manta di pretesti. Intanto la vista del «dilettoso colle» di Setti- 
gnano, «amato nido», «almo paese» illustrato da «tanti [...] 
pregi / di natura o di 'ngegno o di fortuna» (vv. 33-54), suscita 
nella sostanza ben più sentimenti ostili e come di rancore per 
il suo «terreno ingrato» (v. 58), che disperde fatiche e denari, 
piuttosto che grate memorie e piacevoli attese. 

Cade infine la notte: l'alibi - si direbbe -, propiziato da 
una sosta inopportuna, per una decisione che non si è capaci 
di prendere, il segno - o il sintomo - di un conflitto sommerso. 
Quindi il rinvio e il ritorno e la notturna e onirica rampogna 
dell'«huom diuerso, / oltra modo fantastico e straniero» (vv. 
94-95): in realtà sotto il vistoso travestimento, il proprio Genio: 
domestico lare, a un tempo, custode dell'unità familiare, e ma- 
schera dell'io, immagine visibile della psiche rescissa: il "dop- 
pio" che esplicita definitivamente il conflitto. Non è Settigna- 
no (l'«amato nido» del v. 33), con tutti i suoi vanti e tutte le 
sue amenità, ma Firenze il «luoco / tanto amato [...], tanto gra- 
dito», la dimora del «cari amici» e infine la «patria», la 'terra 
del padre', il luogo dell'identità familiare e sociale (vv. 102- 
103). È questo, deve essere questo, il «fermo pensiero» dell'au- 
tore, che alla voce del Genio, alla ferma voce del dovere (e di 
fronte a questo appello primordiale rivestiranno scarso signi- 
ficato le argomentazioni addotte prò o contro la campagna), 
«no(n) ardisce / porre all'incontra la sua debil possa» (vv. 188- 
189). 31 La poesia e l'esistenza di Michelangelo resteranno (per 
ora) cittadine. 



31 Mette conto riportare l'amplificazione di questi versi in C: «Quest'era il 
genio mio duro, e proteruo / Che ben ch'io pur con ogni forza ardisca / E 
'1 tenti sourastar co' cenni tuoi, / Non so qual mio destino arretro e cag- 
gio; / Ne ornai più ardisco, s'ei uoler non cangia / Che '1 moua a farmi 
amar più '1 uerde e i fiori / E '1 Ciel seren che l'ombre cittadine / E che 
barene d'Arno ou'io m'assido, / Forse pur troppo pigro inerte e tardo, / 
Di porgli incontro la mia debil possa» (vv. 248-257, c. 119r). Si legge in 
questi versi l'amarezza di una ben più lunga e sofferta esperienza di vita, 
amarezza che è da iscrivere certamente nel contesto delle ultime testimo- 
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Conviene tornare, adesso, al motivo economico, che si è 
appenna accennato, e a quelli sociali, che in filigrana si lascia- 
no intravedere. Non c'e materia sufficiente per larghi sviluppi, 
ma una completa remissione sarebbe colpevole. 

L'allocuzione che dalla Porta alla Croce Michelangelo in- 
dirizza a Settignano lì dirimpetto, se enumera uno per uno, di 
erotema in erotema, i «pregi» del paese, si conclude tuttavia - 
come si è visto - con una deprecazione: lo Scopeto non produ- 
ce ricchezza, il «terreno ingrato» dell'avita proprietà, a dispet- 
to delle cure prodigate e dei capitali investiti, 32 non rende a 
sufficienza per mantenere un «palafreno» (in C, forse in ragio- 
ne dell'età cadente, un cocchio) che risolva il problema degli 
spostamenti al suo padrone. Ora, lo Scopeto era di proprietà 
della famiglia Buonarroti fin dalla metà del secolo XIV 33 ed è 
probabile che nella gestione agricola dei poderi annessi non 
fossero intervenuti cambiamenti significativi: la conformazio- 
ne stessa del terreno collinare imponeva colture obbligate (vite 
ed olivo). Tuttavia - è superfluo ricordarlo - tra la fine del 
Cinquecento e l'inizio del Seicento è in atto in Italia (e beninte- 
so a Firenze) una rivoluzione economica che converte il capi- 
tale d'investimento mercantile e industriale in rendita agraria 
e bancaria, generando profondi mutamenti nell'assetto sociale; 
è in quel contesto che si deve leggere il modestissimo accenno 
buonarrotiano, ricordando che di rendita bancaria - e dunque 
cittadina - ben più che di rendita agraria si alimentò il benes- 
sere economico di Michelangelo (almeno fino al 1640, quando 
il fallimento del banchiere Pietro Corsi non gli causò un grave 
rovescio finanziario) e che in città, alla ristrutturazione della 
Casa, al progetto grandioso della Galleria, al gusto costoso del 



manze letterarie buonarrotiane e che non è lecito mettere in riga con quel- 
lo che qui si sta dicendo; tuttavia anche questi versi, con le loro decise 
sottolineature, possono giovare a far luce, almeno a posteriori, sullo scritto 
giovanile. 

32 In C: «[...] perch'io '1 soggiorni e lo nutrisca e impingui / e ne sterzi il 
prouento in sua cultura [...]» (vv. 66-67, c. 116r). 

33 Cfr. Masera 1941, p. 26. 
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collezionismo si rivolsero i suoi investimenti di gran lunga più 
significativi. In fondo, anche il motivo dell'inondazione (o di 
qualsiasi altra sciagura climatica) che, se non coinvolge diret- 
tamente, fisicamente il proprietario, si risolve in causa di ben 
minori ambasce (vv. 148-153), presuppone un'ottica marcata- 
mente cittadina, di distacco almeno, se non di disimpegno e di 
indifferenza. 

Di qualche interesse si rivelano anche i vv. 34-38, che qui 
converrà replicare: 

[...] - Diletto, almo paese, 

Doue i consorti miei, deposto il peso 
Delle fatiche e de' pensier ciuili 
Soura le spalle degl[i] adulti figli, 

Soglion ringiouinir la lor uecchiezza [...]. 

Per tradizione, dunque, la villa risulta in essi residenza 
specifica dei vecchi, rifugio degli inabili e degli infermi (come 
Michelangelo convalescente), che abbandonano gli affari e l'e- 
sercizio della cosa pubblica o in assoluto la vita attiva. Un 
giardino del tramonto - si potrebbe dire - , che mal si concilia 
con la vitalità di un uomo in possesso di integre energie fisi- 
che e mentali. È questo un modello sociale che forse nel 1596 
può essere già antiquato, ma che appare ancora operante negli 
schemi psicologici della Risposta. 

E ancora un modello sociale (con le sue proiezioni psico- 
logiche) andremo a scovare nelle pieghe della variantistica. E 
cominceremo dai getti frammentari del cod. 86, c. 191u; il pri- 
mo dei quali si situa pressappoco all'altezza dei vv. 16-17 del- 
la redazione B, descrivendo i preparativi che l'autore compie 
per recarsi in campagna. Il testo è tormentatissimo, malridotto 
e solo in parte leggibile, ma a noi interessano poche parole. Il 
primo verso è integro e riconoscibile: 

Cinsi abito oportuno ad huom campestre; 
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seguono 6 linee solo in parte decifrabili e che nient' altro rap- 
presentano che tentativi abortiti del v. 17 della redazione B; 
quindi vengono i versi che qui si trascrivono, mettendo in cor- 
sivo le parole cancellate e indicando con puntini fra parentesi 
quadre le parti non decifrate: 

E [...] e'I corredai p(er) mio 
D'armi opportu e'I corredai p(er) 

E Risuegliai sozi miei spada e quadrello 
Ad auerli mi in mio seno. 

Qui il testo s'interrompe. In A i vv. 16-17 hanno raggiunto una 
configurazione stabile: 

Presi abito conforme ad huom campestre. 

Tutti gl' arredi che li ua(n)no intorno. 

Seguono altri due versi: 

Spada no(n) cinsi già, che troppo è greue 
A chi molto desia spacciarsi in fretta, 

successivamente cassati, che non compaiono in B; ma la so- 
stanza ritorna in C: 

Abito [qual] più ama [huom] campestre 
Cinsi, e suegliai compagna mia la spada. 

È chiaro che siamo in un ambito di pertinenza della storia 
del costume, che potrebbe, in fondo, nemmeno riguardarci, se 
tutte queste esitazioni, precisazioni, ripensamenti non impli- 
cassero un lavorio che deve mettere all'erta. È in gioco l'im- 
magine sociale che l'autore vuol dare di sé: in abito campestre, 
certamente, ma con spada e stiletto ( quadrello ) come un genti- 
luomo, o senza l'onor dell' armi come un semplice cittadino 
villeggiante. Dove peraltro Tesser cittadino non è un dato me- 
ramente anagrafico, che segnali Tesser nato in città piuttosto 
che altrove, ma «un dato che ha precisa rilevanza sociale, poli- 
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tica, culturale, e per certi versi etico-religiosa addirittura ». 34 
Significava, per i Simoni-Buonarroti, appartenere ad un ceto 
sociale che, un tempo ai margini del popolo grasso, cioè di 
quell'oligarchia urbana che aveva detenuto il potere a Firenze 
prima dei Medici, aveva continuato a ricoprire cariche pubbli- 
che durante la signoria medicea e a fornire funzionari al nuo- 
vo Ducato e Granducato, ma che si avviava ad essere sempre 
più emarginato dal governo mediceo in favore di un patriziato 
nuovamente in auge. Illuminate da queste referenze, le incer- 
tezze d'immagine dimostrate dall'autore (che correrà - sia 
detto per inciso - un suo mediocre cursus honorum e che si ap- 
passionerà alla compilazione di un «priorista» e all'indagine 
dei fasti delle casate fiorentine, al punto di concepire una cro- 
naca in rima della famiglia Buonarroti), specie a fronte dell'a- 
ristocratico interlocutore, non sono senza significato. 

È un discorso, questo, che i fragili appigli offerti dalla Ri- 
sposta non possono da soli sopportare; basterà per ora, aver 
preso nota e attendere bilanci più completi. 



34 Spini 1966, p. 113. 
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LA MORALE DEL SAVIO 

INTRODUZIONE ALLE SATIRE 
DI IACOPO SOLDANI 




Mi stizzisco ancora quando rileggo le pagine che un catte- 
dratico di chiara fama dedicò alla satira del Seicento. Eppure 
sono passati tanti anni che ormai dovrei essere immune dalla 
mozione degli affetti. Dovrei saperlo, ormai, che tutte le volte 
che si tocca La satira del Seicento di Uberto Limentani il libro si 
sbriciola tra le dita: non per la normale usura del tempo, ma 
per l'intrinseca fragilità della struttura molecolare. 

Prendiamo, questa volta, il Soldani. Che sia un «brav'uo- 
mo» non lo metteremo in dubbio. Che sia «un brav'uomo [...] 
più che un bravo poeta » 1 già ci lascia un po' perplessi. Ma che 
diremo continuando a leggere? 

Eppure, non si potrebbe negare a questi componimenti [le sa- 
tire del Soldani], così scabri e disadorni, un valore letterario 
non disprezzabile, che discende interamente o quasi dalla no- 
biltà dei concetti, ispirati da un animo alto ed illibato, dallo 
zelo per il bene, dalla trasparente schiettezza . 2 

E ancora: 

Tale assenza di preoccupazioni letterarie (perfino nel compo- 
nimento intitolato «Sopra la satira») serve in parte a spiegare 
l'asprezza del suo stile. La scarsa chiarezza con cui spesso egli 
si esprimeva, la sua arte non di rado stentata scoraggiano 
dapprima il lettore; tutto assorto dai concetti che si sforzava di 
esprimere, egli non si curava di dar forma lucida od attraente 



1 Limentani 1961, p. 32. 

2 Ibid. 
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al suo pensiero. Ma la stessa rozzezza ed austerità dell'espres- 
sione, priva di lusinghe, esala il sapore della sincerità [...]. 3 

Ci sarebbe da chiedersi che cosa leggesse il Limentani (se non 
capitassero così di frequente infortuni del genere nel suo non 
lieve volume); perché chi legge assistito da un minimo d'o- 
recchio" non può fare a meno di avvertire che il verso del Sol- 
dani non solo rigurgita di letteratura, ma è affetto per larghi 
tratti da una sorta di ossessione citazionaria, è aggravato da 
un' ostentata centonatura. Ed ora il commento di Silvia Dardi 
lo prova ad abundantiam . 4 L'oscurità (cioè la obscuritas, non cer- 
to la «scarsa chiarezza») della sua poesia dipende in parte dal- 
le nequizie dei suoi editori, in parte dalle modeste propensioni 
esegetiche dei suoi lettori, in gran parte da una oculata delibe- 
razione stilistica (che cresce per l'appunto sulla superfetazione 
della memoria letteraria) che è rovinoso fraintendere. 

Ma il massimo del ridicolo si raggiunge - almeno mi pare 
- con questo aureo sillogismo: 

[...] suo [...] è lo stile sprezzante i lenocini dell'arte, austero, e 
tutto proteso alla stringata e disadorna espressione dell'inse- 
gnamento che egli vuole impartire; il che [...] lo rende involu- 
to, e perciò spesso oscuro, macchinoso e difficile. 5 

Apprendiamo, dunque, che l'assenza di orpelli, la stringatez- 
za, la locuzione disadorna, in poche parole la semplicità gene- 
rano oscurità. È proprio il caso di dire beata simplicitasl Ma se 
lo sapevano persino gli scolaretti di Quintiliano che la obscuri- 
tas è un vitium per eccesso (per eccesso di figurae)\ E che la hu- 



3 Limentani 1961, p. 33. E di nuovo: «Il fatto è che nel Soldani il filosofo e 
l'uomo integro e retto prevaleva sul letterato: insomma egli non s'inte- 
ressava di problemi letterari, e non gli pareva il caso di andare più in là 
della constatazione ovvia ed intuitiva che la satira è il mezzo più adatto a 
correggere» (p. 41). 

4 Cfr. Soldani 2012. 

5 Limentani 1961, p. 36. 
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